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Resumo. Este artigo discute os resultados alcangados pelo projeto de ensino e
extensio intitulado “Album de familia”, desenvolvido, desde 2005, na Universi-
dade do Estado de Santa Catarina, com as turmas do Bacharelado em Moda da
3% Fase. Dentre outros pontos, ¢ relatada a experiéncia exitosa e sao discutidas as
possibilidades intrinsecas que a fotografia possui como recurso didatico, apresen-
tando a metodologia de desenvolvimento, o referencial tedrico que conduz o
projeto de ensino e extensio e, ainda, depoimentos de duas académicas que
realizaram o trabalho em anos distintos (2006 e¢ 2008). Um exemplo da analise
proporcionada pelo estudo da fotografia familiar versus o consumo da tendéncia
de moda também enriquece o presente texto.
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Desde 2005, na Universidade do Estado de Santa Catarina,
¢ desenvolvido o projeto de ensino e extensio intitulado “Album
de familia”, junto a disciplina Hist6ria da Moda Contemporanea,
do Bacharelado em Moda. O projeto tem como objetivo relacionar
o consumo realizado das tendéncias e produtos de moda pela(s)
familia(s) investigada(s) com as condi¢des sociais, economicas ¢
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culturais predominantes; por cinco anos consecutivos, tem sido um
sucesso e tornou-se, mesmo, um marco da graduagao em Moda da
Instituicao.

A proposta desta atividade pedagdgica e de investigagao
histérica concentra-se na inten¢ao de aproximar e fazer refletir
a respeito das convengoes constituidas sobre as tendéncias e os
produtos de moda de diferentes épocas, especialmente do século XX,
considerando-se que fatores particulares e fatores sdcio-culturais sio
de relevancia no consumo dos produtos de moda. Também se busca
proporcionar uma aproximagao afetiva dos alunos com as proprias
origens familiares, o que deve contribuir na formacao da identidade
autoral do futuro profissional do setor da moda.

Assim, este artigo objetiva relatar a experiéncia exitosa e dis-
cutir as possibilidades intrinsecas que a fotografia possui como re-
curso didatico na formagao do profissional de moda, especialmente
no momento atual, em que diferentes macro-tendéncias e discussoes
em torno do /ocus de inspiragao e criagao do designer voltam-se para o
“self” e esta bagagem particular e tnica que as experiéncias familia-
res proporcionam.

Metodologicamente, este texto foi construido a partir da sin-
tese de leituras teodricas que contemplam a fotografia como tema
central de pesquisa, tais como as recitadas obras de Annateresa Fa-
bris (1991, 2004), de Miriam Moreira Leite (1993, 2005), de Arlindo
Machado (1984) ou “O Fotografico”, organizado por Etienne Sa-
main que reuniu, em 2005, os mais especializados teoricos brasileiros
sobre o tema da fotografia. Sobretudo, a leitura de base é também
constituida pelos classicos teéricos internacionais que alimentaram
os estudiosos brasileiros citados acima, como Roland Barthes, Walter
Benjamin, Philippe Dubois, Francis Haskell e Martine Joly.

Sem duvida, ja ¢é extensa a produ¢ao académica brasileira a
respeito das possibilidades investigativas de carater historico, socio-
légico e antropoldgico que a fotografia permite realizar e nao caberia
fazer, num artigo deste porte, esta revisao bibliografica ou adentrar
por discussoes a respeito do estado da arte deste campo de conhe-
cimento. Parece-nos suficiente indicar que foi a partir do estudo
de diferentes perspectivas investigativas, das diversas abordagens
das fotografias, imagens e composi¢oes de narrativas do passado,
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somados as observacoes feitas diante dos albuns de familia cons-
truidos ao longo destes cinco anos, bem como da reflexio sobre as
mais distintas rea¢Oes e resultados alcancados na produgao de mais
de 200 albuns, que se conseguiu fundamentar, tedrica e metodo-
logicamente, o texto que se desenvolve aqui.

Também contribuiu para a constituicao deste estudo a
producdo de dois testemunhos sobre a feitura do album, o que
permitira ao leitor desfrutar de um outro ponto de analise sobre
este projeto de ensino e extensio. Cada um dos depoimentos foi
solicitado pela escolha da familia a ser historiada. Num ¢ a familia
do companheiro, distante geograficamente, mas também emocional-
mente. Noutro é a propria familia, proxima pela convivéncia diaria
e marcada pelo afeto. Uma familia é estrangeira, mesmo de outro
século, a outra é local e se insere na histéria da cidade na qual a
universidade se coloca - Florianépolis. Sio dois testemunhos e duas
possibilidades de pensar os resultados desta experiéncia pedagogica
e historiografica.

Fotografias — pontes e possibilidades

Eduardo Franca Paiva faz ressalva de uma situacao delicada
que assola o fazer do historiador e do professor de historia nos ul-
timos tempos. Na introdugao de um livro de fim didatico: “Historia
e imagem” (20006), o autor considera que o ensino da historia talvez
se tenha renovado numa propor¢ao menor do que a pesquisa histo-
riografica o fez.

Paiva conclui sua argumentac¢ao enfatizando que, para produzir
um conhecimento histérico critico, ndo se pode pressupor que
apenas o anuncio de diferentes visoes sobre uma mesma questao
ou a énfase na dicotomia entre poderosos e subordinados viria a
produzi-lo. E necessario posicionar-se criticamente diante das fon-
tes historicas, trabalhar a partir delas e, assim, provocar um pensar
também critico e analitico da sociedade na qual vivemos. Em suas
palavras,
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Lidar com essa diversidade de registros, saber indaga-los e
desconstrui-los, saber contextualiza-los e explora-los |...]
apropriarmo-nos criticamente deles e usa-los metodologica-
mente: esses sao os procedimentos basicos do historiador e
isso € o que deveria ocorrer nas salas de aula desde o ensino
fundamental. (PAIVA, 2000, p. 13)

No ensino médio e fundamental, a renovagao nas posturas
metodologicas diante dos contetddos historicos é mais constante,
como apontam os estudos organizados por Martha Abreu, Raquel
Soihet e Rebeca Gontijo (2007), tendo em vista o trabalho em grupo
realizado pelos diferentes professores e as proprias exigéncias das
criangas e adolescentes pela interacao com o conhecimento, mas,
sobretudo, devido as politicas educacionais centradas na formagao
do educando como sujeito social, politico e critico do futuro. Toda-
via, no ensino universitario a realidade parece mais fragilizada,
principalmente quando se trata de aulas de historia para cursos de
graduacgao que nao sao de licenciatura ou bacharelado em Historia
ou de outras dreas humanas, sociais ou pedagdgicas’.

Nos cursos voltados para areas mais tecnoldgicas, como os de
Design de moda, as disciplinas de historia muitas vezes estio mais
para contemplar uma visio enciclopedista da humanidade do que
atreladas a um projeto de criticidade na formagao do profissional.
Geralmente, possuem carga horaria reduzida, sio lecionadas por nao
historiadores, nio estao atreladas a projetos de pesquisa e sao cen-
tradas na marcagio dos diferentes trajes usados ao longo do tempo®.

Partindo destes desafios de lecionar para graduandos que nao
querem tornar-se historiadores e nem por isso devem ser menos
criticos diante do seu trabalho de estilistas, ¢ que o projeto de en-
sino, objeto deste artigo, foi constituido, como muitos outros que
fazem parte das disciplinas lecionadas para os futuros bacharéis em
Moda da UDESC.

Annateresa Fabris (1991), num trabalho pioneiro sobre foto-
grafia no Brasil, ja no comego da década de 90, destacou a impor-
tancia e possibilidades da pesquisa historica a partir do estudo de
fotografias. Segundo a autora, estas possibilidades se fazem porque,
desde o surgimento da técnica e de seus produtos, a sociedade
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tornou-se “avida de imagens” (p. 40) e passou a colecionar todos
os tipos de suportes que a transportavam a outro lugar e a faziam
pertencer também a outros sonhos.

Como destaca Ulpiano Menezes (2003), a despeito da margi-
nalidade tedrica com que a imagem ¢ tratada nas pesquisas historicas,
a historia da fotografia e da imagem fotografica ¢ a que apresenta
resultados e metodologias mais consistentes (p. 29). Este autor
mesmo convoca os colegas de métier a pensarem se nao é o caso
de deslocar-se do campo das fontes visuais e adentrar pelas possi-
bilidades de uma pesquisa da visualidade, abandonando o uso das
imagens como meras ilustragdes que confirmam ou floreiam argu-
mentos escritos. Ultrapassar o uso meramente ilustrativo da imagem ¢
reconhecé-la como agente e ndo apenas como produto de condicoes
histéricas analisadas. Os estudos da recepgao permitem aos historia-
dores esse passo a frente, basta aventurar-se por outro corpus tedrico
e documental (JAUSS, 1979) e seguir o alerta que Jean Pirotte (2002)
nos faz: “comme tout document done, l'image doit préalablement étre passée an
crible de la critique historigue” (p. 15)°.

Philippe Dubois (1994) ressalta que a fotografia ¢ um indice e
como tal nao apresenta um tempo recortado pela lente da maquina
fotografica, mas uma intenc¢ao de sintese de uma narrativa que foto-
grafo e fotografados concordaram ser relevante. Como estrutura
pragmatica, a fotografia diz coisas que apenas seus personagens, no
tempo e lugar bem demarcados da fotografia, podem revelar aos
apreciadores daquele instantaneo. Porém, distantes daquele contexto,
afastados pelas proprias experiéncias das possibilidades de interpre-
tagdo primeira, resta aos apreciadores futuros da mesma fotografia
uma estrutura semantica, que quase sempre sera incompleta, mas,
a0 mesmo tempo, fecunda de outras investidas e discussoes.

Como esclarece Roland Barthes (1984), sobre o filme foto-
grafico constituem-se punctuns e spectators, os quais irdo atribuir sen-
tidos e denotar significados distintos, conforme seus interesses e,
especialmente, motivagdes. Se o fotégrafo com seu olhar, através da
lente da maquina — studinm - faz um recorte narrativo e fixa aquele
instante sob uma légica, para o fotografado — spectator - a narrativa
podera ser outra e, ainda mais, tornar-se diferente quando, pelo
passar do tempo ou mesmo das inten¢des, novamente a fotografia
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for observada, e novo punctun dela se desprender, algo de inusitado
nos toca, punge-nos e estabelece, entre o olhado e quem o olha,
uma relagao de cumplicidade, empatia, testemunho e sentimentos
de forma exclusiva.

O que num momento pareceu ser a matriz do enredo proposto
em determinada foto, pode, num outro, estar totalmente anulado,
para que outras narrativas e possibilidades coloquem-se em cena.
Desta forma, por mais que parega testemunhal o ato fotografico
e seu produto, eles nao passam de um indicio que, destituido de
pragmatica, nio compoe nenhum discurso preciso. Neste embate,
confrontam-se memoria e possibilidades narrativas, numa recon-
strucao continua de sentidos da imagem estampada sobre o papel
fotografico.

Dubois (1994, p. 314) afirma ser a fotografia uma arte da
memoria, pois, a0 ser observada uma, vivenciamos a experiéncia
de evocar e compor outras imagens que, pautadas e permeadas por
lembrangas pragmaticas e entendimentos semanticos, realizam um
processo de interconicidade (PIROTTE, 2002) que tanto permite ao
seu observador compreender o fotografado, como fazer presentes,
ausentes passados e futuros, daquela narrativa que a fotografia
compde como imagem, antes de tudo, mental.

Ao falar em imagem nao se utiliza o termo de forma banal.
Esta, imaginaria ou concreta, sempre passa por alguém que a produz
ou reconhece, como salienta Martine Joly (1996). Assim sendo, a
imagem ¢ sempre um produto cultural, jamais natural, pois depende
da recepgao de seres capazes de atribuir significados ao observado e
destacar dele um sentido que é a sua propria representacao. Platio ja
fazia tal referéncia ao buscar definir a imagem usando das metaforas
das sombras ou dos reflexos na agua, no espelho. A imagem ¢ um
objeto segundo com relagao a outro que ela representa de acordo
com certas leis particulares, conforme Joly (1991, p. 14) considera.

Apesar desta distingao tedrica tao nitida, a maior parte dos
alunos de graduagiao e da populagao em geral atribui, a imagem, a
condi¢ao de duplo, de semelhancga e refere-se a representagao do
objeto como ele proprio. Desta forma, é “o meu pai” na fotografia
e ndo sua representacao e, por ser o “meu pai mesmo”, a fotogra-
fia adquire um status de verdade e testemunho que, por décadas,
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transformou-a num objeto histérico equivocado, assim como as
demais imagens que nos cercam, como discute Burke (2004), deta-
Ihadamente.

Desta confusio entre a representagdo e o representado
desdobraram-se diferentes possibilidades de compreensao do
mundo, fazendo das imagens pontes para o alcance do inalcangavel,
delineamento do imaterial e suspensao da realidade. A partir delas,
supoe-se a possessdo de poderes que este quali ou quase-signo
(SANTAELLA, 1994) teria condicao de atribuir. Assim funcionam
as imagens dos santos devocionais e mesmo as fotografias de nossos
entes queridos que, em suas faltas fisicas, suprem nossas saudades
pela presenca de suas imagens, que, muito longe de representar
aquele corpo preciso, indicam sentimentos e emogoes que sao evo-
cados por aquele icone, afinal “nao é a semelhanca que faz do icone
o que ele ¢, mas apenas a qualidade da aparéncia que lhe é propria”
(SANTAELLA, 1994, p. 179).

E caberia ainda acrescentar — e as imagens suprem passados
que gostarfamos de tocar e se constituem como sendo ele proprio,
tal como Walter Benjamin denuncia: “O passado s6 se deixa fixar,
como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em
que é reconhecido” (BENJAMIN, 1987, p. 224).

Considerando com estas categorias as fotografias, os albuns
que as reunem, mais que simples objeto organizacional de tempos
passados, transformam-se em objetos-monumento, nos quais se
erige uma memétria constituidora de identidades familiares e sentidos
de pertencimento ao mundo social. Portanto, os albuns de familia
sao lugares de memoria, que, segundo Nora (1993), é um “toda
unidade significativa, de ordem material ou ideal, da qual a vontade
dos homens ou o trabalho do tempo fez um elemento simbdlico
do patrimonio da memoria de uma comunidade qualquer” (p. 2) e,
acrescentando, o lugar de memoria pode ser um produto cultural for-
mulado pela prépria historizacio da memoria (RICOEUR; NORA,
2007), o que se da neste projeto, a partir da constituicao de um album
feito a partir de outros, de selecdes sobre selegoes anteriores, de
escolhas do ontem condicionando possibilidades de ser no futuro.

Dubois afirma textualmente a respeito da epifania que os
albuns de familia produzem em todos nos:
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[...] usos sempre adotados nos jogos do desejo e da morte
e que tendem todos a atribuir a foto uma forga particular,
algo que faca dela um verdadeiro objeto de crenca, além de
qualquer racionalidade, de qualquer principio de realidade
ou de qualquer estetismo. [...] o album de familia nao cessa
de ser um objeto de veneragio, cuidado, conservado como
uma mumia, guardado numa caixinha [...]; s6 se abre com
emocio, numa espécie de cerimonial vagamente religioso,
como se se tratasse de convocar os espiritos. (DUBOIS,
1994, p. 79-80)

De uma forma ou de outra, é necessario reforgar que as ima-
gens sempre serao metaforas de representacao, pois sua composicao
nao permite o duplo exato, a sombra perfeita, o reflexo indefectivel
que Platao supo6s. Ao elaborar-se uma imagem sao operadas esco-
lhas de duas ordens, a técnica e a discursiva. A técnica diz respeito
as possibilidades tecnoldgicas e operacionais de compor esta ima-
gem, o que interfere diretamente na condi¢do de representagdao do
desejado. Gombrich (1993) discorre com perspicacia as investidas
que a tecnologia, o olho e as maos humanas realizam sobre aquilo
que representam. A escolha discursiva, constituida no cerne das
escolhas técnicas, relaciona-se as intengdes daquele que opera a
representacio, intengoes estas que se relacionam, por sua vez, aos
padroes culturais, ideologicos e de recepgao do universo no qual as
representacoes funcionam como imagens.

Assim sendo, na prépria producio do album, cada aluno/
autor, ao selecionar as fotos que o comporiam, obedece a critérios,
quase sempre inconscientes, que se coadunam ao da narrativa da
historia familiar desejada. Muitas fotos serao descartadas porque
“nao sdao boas”, ou seja, ndo representam nitidamente a intengao de
narrativa a ser desencadeada pelos futuros apreciadores. Em outros
albuns, a falta de fotografias inverte a situagao e, se nao ha uma
selecao prévia, ha um esfor¢o de ver além das fotos e compor as
lacunas com palavras e depoimentos. Em ambos os casos a ordem
técnica e discursiva fundem-se para anunciar a possibilidade de dar
as fotografias em maos o direito de entrar no album e representar
aquilo que “€” a historia da familia em questao.
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Como poetisa Alberto Manguel (2001): “Ou talvez sejam
apenas presengas vazias que completamos com o nosso desejo,
experiéncia, questionamentos e remorsos. Qualquer que seja o caso,
as imagens, assim como as palavras, sio a matéria de que somos
feitos” (p. 21).

A discussio tedrica nao se esgota com estas poucas linhas
acima, todavia, atentando para o objetivo deste artigo, parece sufi-
ciente a argumentagao apresentada, pois ja valida a proposi¢ao de
um trabalho didatico e historiografico a partir do uso de fotografias
familiares.

Albuns de familia — a construgio

A experiéncia de proposicao da construcao do album de
familia teve inficio com a aprecia¢do do livro “L’album de famille —
almanach des modes”, realizado por Catherine Ormen-Corpet, com
fotografias de Joé€l Laiter e publicado pela Hazan, em Franca, no
ano de 1999. O livro propunha um olhar diferente para as tendén-
cias de moda passadas. Um que nao partisse das revistas de moda
e das grandes cole¢Oes, mas um olhar que se construiria a partir
dos acervos domésticos de fotografias. Os primeiros capitulos sio
organizados por perfodos, comegando em 1850 até 1918. Os demais
enfatizam as décadas do século XX. Internamente, cada capitulo tem
uma sessao “Mulheres”, outra, “Homens” e, por fim, “Criangas”.
Porém, a partir dos capitulos por décadas, sao inseridas mais uma ou
duas sessoes que dao destaque aos novos habitos sociais e culturais
que as fotografias registraram e, consequentemente, produziram
novos trajes aproptiados. F o caso do capitulo “anos 207, que trata
dos esportes ao ar livre ou o dos “anos 70” em que ha um subtitulo
sobre “Férias e viagens”.

Quando o projeto foi desenvolvido com a primeira turma,
cle se chamava “Album de familia — estudo da moda nas ruas”,
altamente inspirado na proposicao do livro comentado acima. Nos
anos seguintes, o projeto delineou-se com independéncia e passou
a ser chamado de “Albuns de familia: fotografia, historica social e
consumo de tendéncias de moda”.
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E proposta uma metodologia de trabalho precisa aos alunos a
fim de que, muito mais que um “album de memorias”, como Fabiana
Bruno chama este processo (2003), também houvesse um esfor¢o
metodico e consciente de construgao de um artefato historico e peda-
gogico, além de uma experiéncia sensorial e criativa que se vincularia
a discussao da autorialidade do futuro profissional de moda.

O primeiro trabalho consiste em pesquisar e analisar a historia
da fotografia mundial, construindo um estudo no qual os avangos
tecnologicos sejam ponderados diante de suas repercussoes sociais e
culturais. Este estudo é acompanhado de leituras de carater teorico,
como os autores acima citados, para que o objeto fotografico seja
reconhecido como artefato cultural antes de um atestado de exis-
téncia de certas realidades. Completa-se o estudo com a leitura,
debate e ensaios sobre textos classicos na bibliografia brasileira,
como Leite (1993); Kossoy (2001); Schapochnik (1998) e Mauad
(1997) que sao de facil compreensao e estudo pelos alunos do 2°
Ano do Bacharelado em Moda.

O objetivo da realizagao deste primeiro trabalho ¢ despertar
o aluno para o desenvolvimento do album com uma consciéncia
mais critica diante de suas fontes de pesquisa, fazendo-o analisar
que delimitagGes técnicas e culturais estdo intrinsecas as fotografias
tomadas. Afinal, como Barthes destaca, “o punctum de uma foto ¢é
esse acaso que nela me punge (mas também me mortifica, me fere)”
(1984, p. 406) e, diante das feridas que o olhar as fotografias irao
infligir aos alunos, ¢ necessario um certo distanciamento.

Além disto, sendo projeto de implicagoes historiograficas, este
trabalho busca desconstruir nog¢des arraigadas no senso comum
sobre a historia, o passado e a memoria. Por isto, mesmo que o
emocional seja de grande relevancia no processo de constitui¢ao do
album de familia, considera-se, por meio de discussoes em sala de
aula, o lugar do “resgate” na produgao de sentidos sobre o passado.
A partir de textos como “Historia cativa da meméria” (MENESES,
1992), é analisado como as memorias sao construidas pelo presente,
muito mais do que por um passado-entidade, onde o dialogo entre
lembrangas e projetos de futuro modula a memoria como artefato
sociocultural do presente. Mauad elucida sobre a questao que: “No
jogo de entre tempos e entre imagens, o sujeito social, ao relatar o
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passado no presente, elabora um passado composto pela contem-
poraneidade, pelo dialogo que estabelece com a sociedade na qual
esta inserido e da forma pela qual se insere” (MAUAD, 2008, p. 60).

Paralelo ao estudo sobre a fotografia e as possibilidades inves-
tigativas da imagem, os alunos recebem o seguinte roteiro:

a) reunir o maior numero possivel de fotografias familiares e
criar para cada foto uma ficha (A-1), com data, condi¢oes técnicas
de produgao: se elas foram tiradas por profissionais ou domestica-
mente; a 0casido que as gerou e quem se encontra nas fotos;

b)pesquisar com os familiares a “historia” de cada foto e
acrescentar isso na segunda parte da ficha da respectiva foto (A-2),
onde deve ser feita uma descricao detalhada das fotos, exercitando
o olhar e a capacidade de analise do contexto, o que implica em
analisar o ambiente onde foram realizadas - cenario; expressoes
faciais dos fotografados; hierarquias subentendidas nas poses; se ha
pose ou nao; se foram dedicadas alguém ou nao; e, por fim, observar
quais os trajes e a aparéncia corporal dos fotografados (maquiagem,
cabelos, acessorios e calcados).

c) escolher uma logica de agrupamento do acervo que possui.
Exemplos: agrupamentos por género e faixa etaria (mulheres, ho-
mens e criangas) ou por eventos (passeios, cotidiano, casamentos,
primeira comunhao) ou, ainda, outros grupos que o acervo sugerir
(p.ex.: campo e cidade, infancia e juventude, familia paterna e ma-
terna).

d)organizar os agrupamentos, internamente, por ordem
cronoldgica;

e) pesquisar as tendéncias de moda propostas para os perfodos
que contemplam as suas fotos, a partir de um estudo prévio e em
equipe (Apéndice 1);

Finalizada a primeira parte do roteiro, que consiste na coleta
de dados, a etapa final exige a analise das fotografias, pesquisas de
tendéncias e depoimentos familiares conseguidos. Com estes dados
¢ necessario:

* analisar as aproximacdes e/ou distancias entre cada foto ou
fotos de um periodo e a descrigao da tendéncia de moda pesquisada,
completando a ficha A-2, item “Analise do contexto de consumo
da tendéncia de moda™;
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* desenvolver um projeto grafico para o album que sintetize
a trajetoria da familia e a proposta do trabalho;

* concluir justificando como e por que a familia investigada
consumia, daquela maneira, as tendéncias de moda propostas mun-
dialmente.

A metodologia do trabalho, assim organizada, foi estabele-
cida considerando diversos trabalhos historiograficos e suas reco-
mendagdes de organizacio do trabalho com a imagem, como ja
apontado anteriormente. Sobretudo, estao intrinsecas a metodologia
proposta as premissas para o tratamento critico de imagens fotogra-
ficas, sugeridas por Mauad (2004, p. 19 ss.), quais sejam:

a) a nogao de série ou cole¢ao, ou seja, por mais expressiva
que seja uma fotografia, ela apenas ganha for¢a quando inserida
numa série que a qualifica historicamente, permitindo uma aborda-
gem polifonica que coloca em evidéncia a produgao, circulagio e o
consumo das imagens;

b)o principio da intertextualidade que permite a interpretagao
da fotografia como texto e, como tal, contida de outros discursos,
sendo produzida e produzindo sentidos sociais para as represen-
tacoes que expoe, €

¢) o trabalho interdisciplinar, considerando-se que os processos
de anilise e interpretacio de um documento polifénico, como a foto-
grafia, exige, de seu investigador, o dialogo intenso com diferentes
saberes e possibilidades de indagagoes teoricas e metodologicas.

Veja-se um exemplo da metodologia acima, a partir de uma
fotografia que compde o estudo da familia Stolt®.
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Foto e | Quem me | Data Autoria | Técnica | Ocasido | Quem sio os
codigo deu provavel utilizada fotégrafos
e quando
06 | V4 materna| Década | Desconhecida | Foto preto | Desconhecida | Da esquerda
Elsa Adail | de 1940 ¢ branco para a direita:
Maciel Karl, Benno
Stolt, en 10 Erick, Erwino
de abril de Walter (men
2010. avd materno),
Alberto
Arthur, Edite
Anamaria e
Erika.
Ficha A-1

Llustragio 1: Foto de 1940 do Album da Familia Stolt
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Foto e cédigo

06

No comego do jardim, ainda logo av lado da casa. Existen

Cenario - .

alguns arbustos ao fundo e vegetagio rasteira.

Parecens um tanto quanto entediados com esta “brincadeira”
Expresses proposta pelos pais, o sinico a sorrir € men avd, o menino

das pessoas

mais novo, ele parece muito contente. A menina mais nova
parece ter acabado de acordar, esti entediada, e se apdia na
irmd mais velha.

Condicao da
tomada de foto

Todas as criancas estio posando, foram arrumadas de
acordo com a ordem de nascimento, em “escadinha’.

Trajes usados

Todos estao muito bem arrumados, os dois mais velhos
vestenr cala comprida de linho em conjunto com o casaco
parecido com um blazer, parecem quase adultos. Os dois
meninos do meio usam calas curtas, camisas de mangas
compridas e agasalhos de la. As duas meninas vesten
vestidinhos bem larguinhos com manguinbas bufantes,
provavelmente usam bombachas também.

Anilise do contexto
de consumo da
tendéncia de moda

Nessa época, a moda em geral levava muito tempo para
sofrer alteragoes, e especificamente a moda infantil demorava
mais tempo ainda. Muitas criangas ganbavam roupas que
Ses prinios, irmaos e parentes proxinios nao usavam mas,

¢ dessa forma, criangas de virias geragoes acabavam por usar
roupas muito parecidas.

Na foto, os dois meninos mais velhos ja se vesten: como
adultos — mas nao de acordo com a moda masculina da
época, que ditava calgas de cintura alta e a utilizacao de
elementos militares — eles parecem estar usando os blageres
com abotoamento transpassado na frente que eram usados
nos anos 1930. Nao havia nmuita informacao disponivel
acerca das novidades da moda, por isso acabavam por usar
as tendéncias de décadas passadas.

Os dois meninos do meio usam bermudas e blusoes de la
provavelmente tricotados por sua mae, e as meninas mais
novas usam vestidinhos bem rodados e curtinhos, cono vinba
sendo visto ja hd algum tempo na moda infantil.

Ficha A-2
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Linstragio 2: Capa do Album “Rendeiras da familia” de antoria da académica
Raquel Cristiane de Andrade, 10. sem. 2010

A avaliagao do album que completa a realizagio do projeto
de ensino e extensiao observa se o aluno foi capaz de aplicar as
consideracOes tedricas discutidas no processo de feitura do album
e especialmente se deteve cuidadosamente na observagao das fotos
selecionadas, tornando-se capaz de coloca-las numa série, de atentar
para os intertextos contidos e usar dos recursos multidisciplinares
que possibilitaram sua interpretagdo para alcance dos objetivos
propostos.

Como no caso exemplificado acima, a avaliagao apontou para
uma boa sele¢io da foto, dentro da série que o acervo familiar pro-
punha e, também, para a necessidade de maior cuidado na descrigao
dos trajes infantis, dos indicios de usos em terceiras maos das roupas
infantis e da analise das condigoes familiares que exigiam aquele tipo
de reaproveitamento e distanciamento das tendéncias de moda em
vigor na época da foto. Logo, poderia a analise da foto acima ser
completada de maneira mais ampla.
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Outro aspecto importante a destacar é o material fisico resul-
tante do projeto. Os albuns sao produzidos com primor e consti-
tuem, na sua maioria, relicarios que passam a pertencer aos bens
de familia, a serem presenteados as avos ou outros parentes idosos,
guardados com estima por maes e tias zelosas. Os projetos graficos
desenvolvidos (Ilustra¢oes 2 a 6) mereciam um estudo a parte, dada
a sua riqueza semantica, as possibilidades oferecidas pelo design grafi-
co e as interseccoes deste com as narrativas desenvolvidas sobre a
familia em analise. Na sequéncia daquelas paginas ¢é realizado um
percurso horizontal, linear, como Etienne Samain (1998) define.
Todavia, como a familia cooperou na composi¢ao do album, a cada
foto selecionada uma leitura vertical, de profundidade, também ¢
feita e, no momento final de apreciagao do album, as leituras hori-
zontais e verticais se fundem, permitindo a reconstru¢ao de uma
narrativa familiar, que a beleza das paginas e a sang¢do do publico
ajuda a “autorizar” como a histéria da familia.

Liustracio 3: Folha interna. Todo o dlbum compds nma ambiéncia com o tema da renda

de bilro, elemento identificador da familia de origem agoriana.
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Linstragio 4: Folba interna do Album “Padaratz”
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Liustragao 5: O projeto grafico foi produzido como um dalbum de fignrinhas
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Tustracao 6: Capa do Album “Familia Padaratz”, de Aline Padaratz, 1o. sem. 2010
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Do ponto de vista historico e, em especial, da historia da moda,
os albuns autorizam outras conclusoes além das que muitos trabalhos
sobre historia e fotografia destacaram. Os resultados historiograficos
deste projeto de ensino e extensao permitem que se possam apontar
trés critérios como determinantes na possibilidade do consumo dos
produtos de moda. Sao eles:

* acesso a informacao sobre as tendéncias;

¢ nivel do poder aquisitivo desfrutado;

* possibilidades de exibi¢ao do capital-aparéncia acumulado.

E ainda, o acervo geral constituido com as centenas de fotos
e histérias familiares faz concluir que:

* 0s livros de histéria do vestuario fazem generalizagoes euro-
centricas e desprovidas de contextualizagao;

e torna-se altamente produtiva, do ponto de vista didatico-
pedagdgico, a produgao do trabalho, por contribuir na formagao do
futuro profissional, despertando sua criticidade de sujeito historico
e social diante de seu papel de consumidor do produto de moda,
tanto quanto produtor de discursos visuais de diferentes ordens.

Depoimentos — os albuns pelos olhares dos spectatores

Com o objetivo de possibilitar uma melhor avaliagao, por
parte dos leitores, dos resultados da proposta didatica-pedagogica
de confec¢ao dos albuns, incluiu-se neste artigo dois depoimentos,
na integra, de ex-alunas que participaram do projeto, narrativas que
apontam com clareza tanto os percursos da metodologia como as
emocgoes e repercussoes do trabalho na formagao de um profis-
sional da moda.

Album de familia de Cristiane Poelking

“Quando recebemos a tarefa de fazer o trabalho do album
de familia, percebi ser esta uma oportunidade especial de tentar
reconstituir — de um modo especial - personagens e lembrancas
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fragmentadas da histéria de minha familia. Porém, em pouco tempo
foi possivel entender que esta nao seria uma tarefa tdo simples.

Meu afastamento de longos anos da minha cidade natal, onde
ainda residem meus pais, era o primeiro obstaculo: como reunir
material, fotos, depoimentos, apesar da distancia?

O segundo empecilho para a tarefa foi saber que, devido as
origens simples de meus pais, havia muito pouco material fotografico
disponivel — e o que restava estava disperso na casa de tios e parentes
distantes, espalhados por diversos estados do Brasil.

Eu, que teria a oportunidade de contar a historia da minha
familia paterna, de imigrantes e colonizadores alemaes de um recanto
catarinense, entendi que s6 poderia fazé-lo com base em relatos do
meu pai, de minhas tias e de meia duzia de registros fotograficos
dispersos aqui e ali. Se partisse para relatar a historia de minha familia
materna, emigrantes catarinenses que safram do Vale do Itajai para
comegar nova vida nas terras prosperas do oeste do Estado, depararia
com as mesmas dificuldades.

Entao, por que nao contar a histéria de outra familia? Uma com
a qual tivesse contato e conhecesse alguns dos seus membros? Ou
cuja origem tivesse afinidade com minha histéria? E cuja quantidade
de material fosse suficiente para falar por si propria?

E foi ai que fui apresentada ao universo de Dona Maria...

Marie Amalie Shill Joos nasceu em 27 de julho de 1914, na
cidade de Suggental, ao sul da Alemanha e proxima a fronteira
com a Suica, as vésperas do inicio da 1* Guerra Mundial. Filha de
Joseph Joos e Amalie Shill, tinha 11 irmaos, dos quais 2 faleceram
na Primeira Guerra e um foi dado como desaparecido.

A familia Joos era proprietaria de terras e imdveis e integrava
a alta sociedade do sul da Alemanha. Todos os tios de D. Marie
estudaram e tiveram formagao profissional.

A guerra foi o divisor de aguas para eles, e as perdas foram
irreparaveis: filhos, sobrinhos e tios mortos em campos de batalha
ou desaparecidos, casas destruidas, fome.

Abalados com a guerra, o pai de D. Marie trocou as 2 mil
cabecas de animais que lhe restaram por duas malas de dinheiro,
suficientes para custear a viagem dele, sua mulher e os 9 filhos para
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o Brasil. Na bagagem, apenas o essencial que pudesse ser carregado
e contivesse as lembrancas da terra natal.

Marie Amalie foi registrada como Maria Amalia pela imigracao
brasileira.

Apbs a quarentena em Ilha Grande, o governo brasileiro
destinou aos imigrantes do navio Paguete Poconné a regiao de Timbo,
no Alto Vale do Itajaf, em Santa Catarina. Tratava-se de uma regiao
ainda nativa, habitada por indios, e a familia Joss para la se mudou,
desbravando a terra, construindo sua casa, lavouras e o engenho.
De 1919 a 1929, mal tiveram contato com as comunidades vizi-
nhas. No inicio da década de 30, mudaram-se para Rio do Sul, mas
muitos dos irmaos de Dona Marie — agora, Maria — haviam partido
para outras cidades: Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Blumenau. Com
alguns deles, o contato se daria somente por cartas e fotografias,
até o final de suas vidas.

A 2* Guerra Mundial foi o segundo golpe na vida dos imi-
grantes alemaes. As perseguicoes do governo brasileiro atingiram a
familia de D. Maria e seu pai foi preso e torturado.

Em 1945, Marie se casou com Rudolf Stigger, também
imigrante alemio, com quem teve 5 filhos: Nelson, Osmar, Ivo,
Tusnelda e Bruno. Poucos anos depois do casamento, mudaram-se
para Porto Alegre e la permaneceram. Dona Maria faleceu em Porto
Alegre, no dia 23 de margo de 2003.

Marcada por grandes perdas, gradativamente o contato entre
os parentes desapareceu. Os registros que restaram — assim como as
informagdes sobre os personagens neles contidos — foram reunidos
por Bruno e Tusnelda, que ajudaram a reconstituir a historia de vida
de D. Maria na montagem do album de familia.

Os registros mais antigos da familia de Dona Maria — fotos
de parentes da Alemanha antes da Guerra e as primeiras décadas
no Brasil - estavam com o Bruno, em Florianépolis. As fotos mais
recentes, que contemplavam a década de 70 até os ultimos anos de
Dona Maria, estavam sob os cuidados da Tusnelda, em Porto Alegre.
Porém, ambos participaram do trabalho de relembrar, através das
antigas fotos, personagens, fatos e historias ha muito esquecidos
no tempo.
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Muito do trabalho de identificagdo das fotos foi possivel em
funcdo das informagdes que estas continham no verso. Tirados
em forma de postais, os retratos eram enviados com dedicatorias
e pequenos relatos da vida da familia no verso. Parentes de quem
Bruno e Tusnelda s6 conheciam breves historias foram reconhe-
cidos dessa forma. Obviamente, algumas vezes a identificacdo das
pessoas, dos lugares e datas tornava-se dificil. Havia discordancia
de informagdes (¢ tal pessoa, ndo é) e parentes e amigos, as vezes,
simplesmente nao eram identificados.

No trabalho com as dltimas fotos de Dona Maria, os filhos
de Tusnelda participaram como curiosos colaboradores. Contando
casos da avo, referiam-se a ela sempre de forma amavel e carinhosa.
Era a avé que tricotava casacos e bonecas, costurava roupas e fazia
blusas de croché, ainda hoje guardados. Que falava com um sotaque
acentuado (pois em todos os anos nao havia aprendido a falar bem
o portugués); que tinha uma entonagao propria para falar o nome de
cada um dos netos: Tiéco (Diego), Pruna (Bruna) Tiaco (Thiago),
Rotrico (Rodrigo). Que era fofa e fragil ao mesmo tempo, e ao final
da vida parecia um “anjinho branquinho”.

Durante o processo do album de familia, muitas foram as
duvidas que surgiram. As perdas, os traumas deixados pela guerra,
as dificuldades dos primeiros anos no Brasil transformaram Dona
Maria numa pessoa reservada, que pouco falava de si ou da familia.
Para os filhos, essa reserva ficou clara a medida que tentavam recons-
tituir os fragmentos das histérias contadas pela mae, por meio da
identificagao das fotos e de algumas informacdes contidas no verso
das mesmas. Dona Maria ndo gostava de falar do passado porque
ele trazia lembrancas muito tristes, concordavam Bruno e Tusnelda.

As duvidas e lacunas frequentemente abriam espago para re-
flexbes sobre a origem e a trajetoria da familia. Consequentemente,
refletiam sobre sua propria condi¢ao e o papel que ocupavam no
espaco familiar: o que temos para contar/ levar adiante? Algumas
vezes, ressentiam-se da falta de interesse, quando mais novos, em
questionar — e, portanto, explorar — um pouco mais as historias de
vida da mae.

Ao optar por contar a historia de outra familia, ingenuamente
acreditei poder ficar imune as questoes emocionais que permeiam
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as trajetorias pessoais. Por tratar-se da historia de “um outro”, que
apenas em alguns aspectos me era familiar (origem, imigragao,
distanciamento), imaginei ser mais facil manter o afastamento
necessario e me focar apenas nos fatos que acreditava relevantes
para composi¢ao do album.

Como subestimei a dimensao da tarefa que me propunha,
nao me preparei para as consequéncias que surgiram. A pesquisa
dos registros fotograficos que me permitiriam conduzir um relato
cronolégico da familia, dos acontecimentos e das pessoas que
compunham a vida de Dona Maria me levou a descortinar historias
paralelas, silenciosamente guardadas por muitos anos, que afloraram
em mim sensagoes de perda, de vazio e de compaixao.

Ver as fotos antigas, do inicio do século XX, que retratavam
a plenitude de uma familia unida, orgulhosa de suas conquistas e,
mais tarde, os poucos registros possiveis daqueles que sobreviveram
a Guerra, as perdas pessoais, emocionais e materiais e perceber a
inten¢ao de manter o contato vivo, apesar da distancia, apesar de
tudo... Para mim que ndo vivi essa perda, era apenas possivel imaginar
a sensa¢ao provocada por ela.

Olhar, selecionar, registrar. Embora nao faca parte da historia
de Dona Maria, fui inserida nela por um breve periodo. Percebi, a
meu modo, que o que seus filhos agora tentavam reconstituir com
esfor¢o era, ora parte do olhar da mae, ora parte do olhar deles
proprios. Dona Maria havia visto muita coisa. Havia passado por
muitas coisas que sao dificeis de entender em qualquer circunstancia.
E compreensivel que muito do que viveu ficou retido nos lugares
mais obscuros da memoria, outros acontecimentos ela simples-
mente fez questao de esquecer. Olhou, selecionou e registrou para
seus filhos, por meio de suas histérias, das memorias que guardou
em forma de pequenos objetos e de fotografias, apenas aquilo que
considerava suficiente para saber e bom para lembrar.

Ao concluir o album, ficaram as sensagoes de vazio, de espagos
nao preenchidos, de informag¢des incompletas. Mas, a0 mesmo
tempo, acredito que essa seria uma dinamica aceitavel para Dona
Maria, pois o album contém o registro suficiente das lembrangas
mais queridas e que permitem, de uma maneira pouco convencional,
entender um pouco a histéria de sua vida.”
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Album de familia Karitha Bernardo de Macedo

“A coletanea de fotos e depoimentos para a conclusio do
album da familia, com enfoque na familia Ferreira, deu-se a partir
do acervo particular de fotografias de minha mae, de minha tia-avé
Luzia e de minha avé Gilda, juntamente com seus comentarios e
historias, devidamente registrados ao longo das entrevistas. Tam-
bém serviram de referéncia depoimentos da minha tia-avé Bé, tio
Milson, tia Adriana e o meu estoque de memorias sobre as historias
ouvidas desde a infancia.

O dlbum foi organizado cronologicamente sob a égide do
tema “Dias de Festa: Aniversarios, Batizados, Nascimentos e Casa-
mentos”. Esse critério surgiu por conta da similaridade de fotos
encontradas que marcavam esse tipo de evento, demonstrando que
qualquer um desses eventos era motivo de festa e alegria dentro da
familia.

O fato de ter sido encontrado um maior numero de fotogra-
fias em dias de festa se deve ao fato de que eram raras as ocasioes
em que toda a familia estava bem vestida e, por isso digna de ser
registrada. Considerando que a fotografia nao era um item barato,
o momento tinha que valer a pena para ser capturado. Apesar do
relativo barateamento nos custos da fotografia, os valores de filme
e da revelagdo ainda sao altos, por conta disso, criou-se um habito
generalizado de aproveitar para tirar fotos em ocasides em que
os sujeitos estao “bem apresentaveis”, a fim de garantir uma boa
imagem da familia ou do individuo para a posteridade. Essa pratica
perdura até os dias atuais em minha familia, e como principalmente
nos vestimos melhor e estamos mais “bonitos’ quando participamos
de ocasides especiais, o rito continua.

As festas de familia tém o mérito de unir pessoas que raramente
se encontram e dificilmente seriam fotografadas juntas. Logo, é com
o intuito de uma comemoragao particular que acabam acontecendo
verdadeiras reunides familiares, sendo possivel juntar até trés gera-
¢oes a0 mesmo tempo em um s6 frame. Os albuns de casamento,
por exemplo, acabam sendo verdadeiros almanaques familiares, onde
podemos visualizar a evolugao da vida de varios parentes. Esses sao
momentos singulares, ideais para registrar as raizes e eternizar os
lagos de sangue.
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Desta maneira, as fotografias das familias funcionavam ainda
como uma forma de celebraciao do elo fundamental, da uniao e da
vida, pois o sustento e a subsisténcia do todo dependiam do compro-
metimento de cada um. Todos tinham algum papel a desempenhar
dentro deste microcosmo e, no retrato, podiam marcar sua presenga.
Ao mesmo tempo em que se mostram como individuos que encon-
tram seu auge na juventude e que serdo resgatados pelas geracoes
futuras, mostram-se como partes integrantes de uma engrenagem,
a familia.

Dias de Festa: Aniversarios, Batizados, Nascimentos e Casa-
mentos

Escolher o lado da familia que iria investigar nao foi dificil, ja
que a familia de minha av6 materna era grande e quase todos conti-
nuavam morando na regido de Florian6polis. Mas além do acesso
mais facil a informagdes, também pesou bastante a proximidade que
tenho com eles, pois boa parte de minha infancia passei migrando
durante os finais de semana junto de minha avo, para a casa de suas
irmas na Ponta de Baixo, em Sao José. No entanto, apesar de ouvir
varios casos - muitas vezes repetidos - sobre o passado de minha
mae e de minha avé, durante a pesquisa pude aprender muito mais
sobre a historia delas e compreender suas personalidades.

Os estudos comecaram com um levantamento da historia da
fotografia, seguidos pela evolucao das tendéncias de moda ao longo
do século XX, a cada cinco anos, contextualizados pelos aconteci-
mentos sociais, econémicos e os costumes vigentes em cada petiodo.
Posteriormente, veio a coleta de fotografias representativas dos
diferentes perfodos, junto com a histéria de cada uma, incluindo as
pessoas que estavam nela, quem a tirou, local, ocasiao, data e quem
me cedeu a fotografia.

Como minha mae sempre gostou muito de fotografias, sendo
este um Aobby seu, um pouco de lado nos dias atuais, a primeira
busca por fotos da familia foi em nosso acervo, e, logo na primeira
selecdo, a vontade era deixar quase todas no album. Para a inves-
tigacdo, sentamos eu e minha mae, mas, 20s poucos, O grupo ia
crescendo, pois quem era da familia, que passava pela sala do nosso
apartamento (irma, tio, tia, primos), ja sentava no sofa e também
folheava os albuns e fotos avulsas. Cada um via uma historia, ou
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um detalhe especifico na foto, e se lembrava de caracteristicas da
pessoa que estava vendo. Nesta época, fazia pouco mais de um ano
que minha av6 materna tinha falecido. Por conta disso, as atengoes
se voltavam a ela, e cada foto, realmente, parecia trazer um pouco
dela. N6s liamos sua imponéncia, seu amor pelas plantas, seu gosto
por passeios, 0 amor pelas irmas, o desgaste da doenga e a fraqueza
ao fim da vida. Contudo, mesmo que as fotografias mostrassem sé
uma parte dela, as lembrancas vinham a tona como fortes rajadas
de chuva em um temporal.

Junto com as memorias, vieram varias risadas e também lagri-
mas. Aprendi o nome das irmas da minha avo, pois a maioria apenas
conhecia (a minha vida inteira) pelos apelidos. Foi na casa da irma
mais nova de minha avo, Tia Luzia, que consegui mais informacoes
e fotografias anteriores a década de 70. Parte das fotos que estavam
com a Tia Luzia haviam sido emprestadas por uma prima, especial-
mente para meu trabalho. A familia desta prima ja tinha melhores
condig¢bes na época da infancia da minha avé, tendo sido parte de
muitas historias. Quando descobri que aquelas fotos vinham da
famosa tia “Rola”, foi como se um personagem ganhasse vida e de
repente aquelas narrativas fossem mais reais para mim.

A partir dos relatos da tia Luzia, pude entender um pouco
melhor a forma de pensar daquela pequena comunidade da Palhoga,
por volta da década de 40, e como eles pareciam tao distantes do que
leio nos livros de Histéria. Em nenhum momento ela mencionou a
Grande Guerra Mundial, mas por varias vezes deixou transparecer
a importancia das aparéncias nas relacoes sociais. Junto das infor-
magoes prestadas por minha mae, também ficou evidente a influéncia
da mudanga de cenario: como o urbano, representado pelo centro
de Florianépolis, postava-se superior ao rural, Sao José, Ponta de
Baixo, Palhoga. Quando uma pessoa se mudava para a Florianépolis,
na década de 60, como foi o caso da v6 Clo, ela adquiria novo status
social perante a famfilia.

A vida era mais dificil, no sentido em que niao havia muito
conforto e praticidade. Meus familiares eram bastante humildes,
entdo todos precisavam trabalhar ou ter alguma atividade dentro de
casa para um bom andamento da rotina. Senti-me extremamente
privilegiada por ter como unica obrigacao estudar, mas também
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senti um pouco de pena pelos sacrificios que minhas avés tiveram
que passar em sua infancia e juventude.

Outro ponto interessante a ressaltar ¢ a questao da educagao
formal, que com o passar dos anos ganhou maior importancia,
diretamente associada com a melhoria das condi¢cdes financeiras.
Somente a tltima filha da minha bisavé terminou o segundo grau,
formando-se professora normalista, similar ao atual magistério. Ja
minha mae foi a inica de sua familia a graduar-se na universidade e a
ter uma especializagdo. Em relaciao a familia da minha avé materna,
foi a primeira a ter um diploma de terceiro grau. Minha mae teve
como grande incentivador meu pai, que vinha de uma familia mais
urbana, em que seu avo havia sido professor e seu pai, enfermeiro
da marinha. Atualmente, para os jovens de minha geraciao e meio
social, adentrar numa universidade tornou-se uma obrigagao familiar.

Tive bastante dificuldade em conseguir fotografias do comego
do século XX, sendo a mais antiga de 1938, porém, esta, é da familia
de minha av6 paterna, e nao era de um dia de festa. Pela familia
da avé materna, a mais antiga é de 1945, e foi tirada possivelmente
em uma visita. Por se tratar de uma familia bastante humilde e com
recursos deveras escassos, as fotografias eram raras, e geralmente
tiradas quando vinha um fotégrafo na comunidade. Certo tempo
depois, quando acontecia alguma ocasiao especial, as familias iam até
o estudio do fotégrafo de Sao José - ele ja tinha cenarios especificos
para batizado, comunhio e casamento. Curioso como os eventos
eram geralmente vinculados a Igreja Catdlica.

Assim, montei um acervo de 85 fotos, contudo, tive que abrir
mao de varias por nao se enquadrarem no tema “Dias de Festa:
Aniversarios, Batizados, Nascimentos e Casamentos”, e por serem
repetitivas de um periodo. Por fim, meu pequeno album de familia
conta com dezesseis fotografias, acompanhadas de varias narrativas,
da breve historia de minha familia e da analise da tendéncia de moda
de cada época, bem como da constru¢ao da imagem apresentada
como fotografia”.
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Depoimentos sdo imagens

Ao caro leitor deste artigo, os depoimentos das académicas
apontam como o projeto se executou para cada um que se arriscou
nesta experiéncia de recolher fotos de familia, ouvir histérias, propor
indagag¢oes, amarrar informagoes € compor narrativas por meio de
imagens fotograficas. Afinal, como nos faz refletir Kossoy:

O valor e o alcance dos documentos, bem como sua visivel
interpretacao, estao na razao direta de quem consegue — em fungao
de sua bagagem cultural, sensibilidade, experiéncia humana e profis-
sional — formular-lhes perguntas adequadas e inteligentes. (KOSSOY,
2001, p. 154)

Estas memorias escritas constituem-se em imagens para quem
conhece um album de familia e nos faz associar estes ditos a deze-
nas de outras imagens e historias que conhecemos. Ao ler as linhas
de Cristiane, talvez alguma cena de filme da sociedade alema e das
grandes guerras se tenha associado em nossa interpretagao, ou uma
lembranca de uma O’ distante ou préxima, uma caixa de reliquias
que nés mesmos guardamos com estima, de fatos e momentos que
nao gostamos de lembrar.

Da mesma forma, a escrita de Karitha nos é familiar, e, sem
dificuldades, imaginamos uma sala, muitas fotografias, uns tantos
palpitantes, bastante algazarra entre risos e siléncios que dizem de
nossas saudades e alegrias familiares. Quem nao tem uma tia distante
que jamais foi conhecida pelo nome de batismo? Nao ha uma sen-
sacao de felicidade o relembrar de histérias que nos foram contadas
na infancia? Quantas vezes nos detemos, nas reunides familiares,
ocasionais ou mais frequentes, para relembrar vividos passados e
contos hilarios que acompanham alguns dos nossos entes queridos?
Todas estas e muitas outras possibilidades, com diferentes pro-
porgoes, podem tocar-nos e desencadear uma infinidade de imagens
que compoem, antes de tudo, a imagem que temos de nés mesmos.

Portanto, o projeto “album de familia” ¢ um trabalho inves-
tigativo historico, que partindo de preocupagoes pedagogicas, faz
com que futuros profissionais da moda questionem-se de suas ori-
gens, esbocem identidades pessoais a partir das marcas familiares e
repensem o peso do passado e da tradi¢ao, recalculando a dimensao
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do presente, da efemeridade e das aparéncias que tomam como ferra-
mentas de seu trabalho.

Portanto, a elaborac¢ao dos albuns de familia é uma imagem que
se compoe no complexo emaranhado de experiéncias e aprendizados
que os bacharéis de moda, formados pela UDESC, levam consigo e,
como Marc Ferro salienta, faz parte deles, mas também dos outros e
da sociedade em que estdo inseridos. ““[...] a imagem que nés temos
dos outros povos ou de nés mesmo ¢ associada a histéria que nos
foi contada quando nés éramos criangas.” (FERRO, 1992, p. 7)

Family albums, an experience of teaching and fashion historical research
Abstract. This article discusses the results achieved by the teaching and exten-
sion project entitled “Family Album”, developed since 2005 at the University
of Santa Catarina, with the third semester students of the bachelor in Fashion
Design.Among other points, we report the successful experience and discuss the
intrinsic possibilities that photography has as a teaching resource, by presenting
the development methodology, the theoretical support that leads the teaching
and extension project, and also the testimony from two academics that did the
project in different years (2006 and 2008). An example of the analysis provided
by the study of family photography versus the consumption of fashion trend
further enriches the present text.

Keywords: Family album. History. Photography. Fashion.

Notas

! Artigo revisado gramaticalmente por Léa Indrusiak Weiss.

> Um primeito relato do projeto de ensino, tema deste artigo, foi apresentado
no IV Coléquio Internacional Cultura e Memoria Social, realizado em outubro
de 2009 pela UNIOESTE/PR ¢, na ocasido, contou com a participagio das
depoentes como co-autoras da comunicagao de pesquisa. A comunicagao foi
intitulada “Entre o pedagdgico e o histérico — albuns de familia”.

? Ver a respeito, para diferentes areas: MELO, Victor A. Por que devemos estudar
histétia da educagio fisica/esportes nos cutsos de graduacio? In: Mottiz. Vol.
3,N. 1, Junho/1997.

* Esta é uma conclusio feita a partir da observagio de cursos de moda implantados
no sul do Brasil, sem bases quantitativas.
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* Traducio livre: “Como todo documento, pottanto, a imagem deve passat, ini-
cialmente, pelo crivo da critica histérica”

¢ Album produzido pela académica Bruna Marina Bischoff no lo. Semestre de
2010.

7 V6 em alemio e que os descendentes no estado de Santa Catatina costumam
preservar como forma corrente de chamar suas avos.
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